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Die mehrstimmige Musik des 14. und 15. Jahrhunderts
ist, abgesehen von wenigen Instrumentalsidtzen, an Texte
gebunden, die - seien sie nun lateinisch, franzdsisch,
italienisch, seien sie, wenn auch seltener, englisch,
ftémisch oder deutsch - meist gereimt sind. Es handelt
sich dabei viel fach um Texte, die von den
Nachbardisziplinen bisher vernachlissigt wurden, da sie
oft nur anonym Gberliefert werden uné nicht der hohen
Literatur angehdéren. Musikwissenschaftler, die sich mit
den Quellen jener Zeit beschiftigen, sehen sich daher
immer wieder . gezwungen, Cbher die eigenttiche
musikalische Paldographtie hinausgehend textph1Lologasch
und interdisziplindr zu arbeiten. .

Die vielversprechenden Ergebnisse einzelner Unter=
suchungen 2u speziellen Fragen der Sprachvertonung in
jener Epoche des Ubergangs vom Mittelalter zur Neuzeit
haben dazu angeregt, das Verhdltnis von Musik und Text
im 14. und 15. Jahrhundert als Generalthema einer
Tagung zu wihlen. Eingeladen wurden an sprachtichen
Problemen jener Zeit besonders interessierte
Musikwissenschaftler aus zehn Lindern.

Der vorliegende Berijcht enthdlt 16 Referate, die im
September 1980 auf einem Gastsymposion in der Herzog
August Bibliothek in Wolfenblttel gehalten wurden. Die
Beitrage stehen hier in der Reihenfolge des Programms.
Hinsichttich der Wahl seines Themas hatte jeder
Teilnehmer véllige Freiheit. bDie Ergebnisse der
Wolfenblitteler Diskussionen sind von den Autoren bejq
der Revision der Texte fir die Drucklegung durchweg
berlicksichtigt worden.

Pie beiden Initiatoren und die Ubrigen Teilnehmer sind
in erster Linie der Stiftung Votkswagenwerk fuir die
groBzugige und umfassende Finanzierung des Treffens
sowie der Leitung der Bibliotheca Augusta fur die weit
Gber den wissenschaftlichen Rahmen hinausgehende
Gastfreundschaft zu Dank verpflichtet. Heer
Prof. Dre. Paul Raabe {Direktor der Kerzog August
Bibliothek), Herr Dr. Hans Haase wund Frau Or. Sabine
Solf haben bei der Durchfihrung der Tagung unschiatzbare
Hilfe geleistet.

Die Herausgabe dieses Bandes wurde durch das
Entgegenkommen des Gottinger Universitdtsbundes, der
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I-Fp 26 und I=-lLas 183 / I-PEco 3065). Solches weist auf
ein gewisses Bewufltsein auch des Schreibers fdir die
Bedeutung von Wort-Ton~Beziehungen. Andererseits
allerdings werden, dJnsbesondere und bezeichnenderweise
in den Madrigalen des frlUhen Trecento, die von der
zeitgendssischen Verslehre streng geregelten Silben~
zahlen der einzelnen Verse in der  Vertonung. oft
unbericksichtigt gelassen. Die durch Nichtbeachtung von
an sich notwendigen Kontraktionen entstehenden (ber-
zahligen Silben erzeugen in der Vertonung prosadhnliche
Wirkungen, was jedoch zur Verstandlichkeit des Textes
beitridgt. Auffallend ist, wiederum 4in .den frihen
Trecentowerken, die Aufteilung der einzelnen Verse 2zu
mehr oder weniger in sich geschlossenen musikalischen
Abschnitten, wobei selbst im Falle von grammatikalisch
enger Zusammengehdrigkeit von zwei oder drei Versen,
eine Kadenz mit tanger SchluBnote am Zeilenende stehen
kann. Als Beispiel sei die erste Strophe von GIOVANNIs
Madrigal "Apres! un fiume chiaro” genannt (16):

"Apres' un fiume chiaro
Donn' e dongelle ballavan d'intorno
Ad un perlaro de bei fiori adorno".

Trotz der sprachlich wuntrennbaren Einheit der drei,
oder doch zumindest der 2wei letzten Verse setzt
GIOVANNI eine Kadenz mit ganztaktiger Schlufinote ans
Ende jeder Zeile. Das additive Prinzip solcher
Versreihung wird zudem  durch eine gewissermaflen
zentrifugale Kadenzordnung verstidrkt: Die drei Verse
verlaufen tonartlich von d nach a, von d nach ¢ und von
f nach g« Solche Praktiken sind offenbar aus ejner mehr
oder weniger spontanen Musizierpraxis, wie sie
besonders deutlich in einigen Madrigalen des Kodex
Rassi anzutreffen ist, herausgewachsen.

Mit Ausnahme von vielleicht 2zwei als Frihwerke zu
betrachtenden Madrigalen ("Con gran furor” und "Entrava
Phebo") zeigen die Werke des vermutlich etws jingeren
JACOPO DA BOLOGNA eine neue Entwicklungsstufe: Die
Unterteilung der Strophe 1in Verse erfolgt weniger
schematisch, sie nimmt Rucksicht auf den
Textzusammenhang. Die oben als zentrifugal bezeichnete
Reihung von Kadenzklangen weijcht viel fach einer
zentripetalen ordnung. Zudem dist in JACOPOs Werken eine
fast durchwegs textkonforme Deklamation festzustellen,
die gegenlUber GIOVANNiY an Plastizitat wesentlich
gewonnen hate. DaB hierbei gerade jenes Werk, das auch
vom Inhalt her als eines der spidtesten Sticke des
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16) Das Werk ist ediert in CMN 8, vol. I (1954), 8 1.
und in PMFC, vol. VI (1971), 24/25 und 26/27.
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franzdsischer Provenienz unterscheidet.

Hier dist nun freilich noch eine die Motetten VITRYs
betreffende Bemerkung beizufigen. Vermutich war JACOPO
mit dem Werk des franzdsischen Theoretikers und
Komponisten vertraut. Dies geht aus dem sowohl als
Madrigal wie auch als Caccia vertonten Text '"Oselleto
salvago" hervor, wo in der dritten Strophe, im
Zusammenhang mit Motetten (!) der Name FILIPOTUS (=
VITRY) neben demjenigen von MARCHETUS und FIQRAN (=
FLORIANO DA RIMINI) erwahnt ist (20)., Als Vergleich mit
JACOPOS "Lux purpurata" bieten sich am ehesten VITRYs
Motetten ‘“Hugo, princeps 1invidize” und. vor allem
"Lugentium siccentur™ an, im Gegensatz z2u JACOPO
allerdings beides Stiicke mit isorhythmischer Struktur.
Vergleichbar sind insbesondere die stellenweise
gegeneinander verschobenen Motetus- und Triplumtexte
sowie die Hoguetuspartien. Ahnlich -ist auch die
Hervorherbung des Namens '"Petre Clemens” zu Beginn des
Triplums der offenbar im gleichen Jahrzehnt wie “Lux
purpurata’” entstandenen Motette "Lugentium siccentur”,
in etwa eine Entsprechung 2ur isolierten Stellung des
ersten Wortes "Lux” bei JACOPO. Trotzdem aber zeigt
JACOPOs Motette gegenlber VITRY ein wesentlich
deutlicheres Interesse an Textverstandlichkeit und an
sprachrhythmusbezogener Deklamation.

Als 2weites, nun allerdings raffinierteres und in
gewissen Zligen sich der "“ars subtilior"” anndherndes
Werk sej das mehr als sechzig Jahre spiter entstandene
dreistimmige Madrigalt “Godi Firenze”™ wvon PAOLO DA
FIRENZE betrachtet (21) ., Dieses Stuck, dessen Text dem
Beginn des 26. Gesangs von DANTEs Inferpg nachgebildet
ist, diesen aber in sein Gegenteil wendet, wurde
anl3Blich des Sieges von Florenz Uber Pisa im Jahre
1406 komponiert. W3ihrend die beiden ersten Verse

"Godi Firenze, poi che se' si grande

Che batti L'ale per terr' e per mare"
mit DANTEs Text Ubereinstimmen, heiflt es dim dritten
Vers statt

"E per L'inferno il tuo nome si spande"
beqd PAOLO:

"Faccend'ogni Toscan di te tremare'. .
bie =zur Spatzeit des Trecento und frihen Quattrocento
nur noch zu repriasentativen Zwecken verwendete Form des
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20) Vgl. N. PIRROTTA, CSM 8, Band IV, S. II.

21) Zur Datierung des Madrigals "Godi Firenze' und der
Handschrift Paris, B, N. fonds it. 568 vgl. die
Editionen von U, GUNTHER in AfMy XXIV (1967), s.
115 ff. und von MARROCCO in PMEC, wvol. 1IX, 130f.
Notenbeispiel nach GUNTHER,
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vielleicht mit dem Lucidarjo des MARCHETUS DE PADUA 2u
identifizierendes Elycidario und eine Capteris notaila,
d. h. eine Musikhandschrift (24). Ich glaube Uberdies
nachgewiesen - zu ' haben, daf3 PAOLO . mit - grofler
Wahrscheinlichkeit als Redaktor des nicht weniger als
353 Kompositionen dJtalienischer Musiker von ca. 1340
bis 1415 umfassenden Kodex Squarciatupi zu betrachten
ist (25). Dies 4dist jedenfalls eine Leistung, die nur
einer gut 4informierten und Zzudem an musikalischer
Tradition 1interessierten Personlichkeit zuzutrauen
ware,

Zvischen den oben betrachteten Musikbeispielen von
JACOPO wund PAOLO Liegt das umfangreiche Ceuvre des
ebenfalls hochgebildeten und eng mit der damaligen
florentiner. Intelligenz verbundenen FRANCESCO LANDINI.
Seine Werke, auf die hier nur kurz eingegangen werden
kann, 2eigen eine erstauntiche Vielfalt von Techniken.
Uberdies war . LANDINI einer der .ersten, wenn nicht
Uberhaupt der erste italienische Komponist, der auch
Ball atentexte mehrstimmiq vertont hates Als Musiker und
Pichter zugleich, der jedoch, wie erwzhnt, auch mehrere
. Texte anderer Poeten in Musik gesetzt hat, dJst ihm ein
besonders enges Verhidltnis von Wort und Ton, zumindest
in seinen reiferen und reifen Werken, eigen. Hierzu sei
nur erwdhnt, daB er um eine auch vom Text her sinnvolle
Verbindung bzw. Trennung von Zeilen und, anders als
JACOPO, auch um eine meist regelkonforme Einhal tung der
Silbenzahlen bemiht ist.

Iwei Beispiele aus  LANDINIS  Oeuvre seien  Kkurz
diskutijert, 2zuerst die vermutlich um 1385 entstandene
Ballata "Amarsi L9 alti" (26). Wenn auch die Ballaten
dieses Komponisten, im Gegensatz zu dessen Madrigalen,
vietfach satztechnische Ahnlichkeiten mit
zeitgendssischen franzdsischen Stlcken erkennen lassen,
s0 wird 1in diesem Beispiel doch deutlich, daB3,
abgesehen von der sehr genauen und sorgfaltigen
Beachtung von Silbenzahl und Versgliederung, auch die
Deklamation auf Textverstindlichkeit hin angelegt ist:
Syllabik dominiert, gréBere Melismen beschranken sich
weitgehend ~auf die Panultima der Verse; deutlich
ausgespridgt ist auch der dem Textreim entsprechende

24) Vgl. K. v. FISCHER,
Sguarcjalupi=Kedex
(1967), S. . 13.

25) Ibid., S. 5 ff. :

26) Ediert von L. SCHRADE 1in PMFC IV, .S. 176. Zur
Patierung von LANDINIs Werken vgl. K. V. FISCHER,
Eip Versugh -zur Chropolggie von Lapdipi's ¥erkep.,
in: MD XX (1966), S. 31=46.

da Firepze und der
87, in: Quadriyjum IX
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1. Apart from the fragments I-Rvat 215 and I1-0ST, which
are almost contemporary and from the same place, the
main musical sources of this repertory are late and of
Florentine or Tuscan origin: I~-fn 26, I-FL 87, F=Pn
568. It 1is worth noting that the majority of the
textual sources are also late and of Fftorentine or
Tuscan origin: FN, magliabechiano VII 1041,  FN,
patatino 315, PP, parmense 1081 and also the fragment
in FA (9), Only fragment I-Vmg and manuscript PC, C 43
(10) seem to come from Northern Italy, the two
concordances, both unica, between the latter, a3 textual
source, and I-Fn 26 are therefore particularly
remarkable. :

2. The 11 madrigals Listed above represent only an
eighth of the whole repertory, .and only two (numbers 8
and 9) have a sound literary tradition; all the-others
are each to be found in a single non-musical source. No
caccia text is to be found other than in musical
manuscriptss In this perfod, . -madrigals and <cacce
therefore seem to be  exclusively musicat, and not
Literary, poetical forms expressly written for setting
to music. This seems to be confirmed by the attitude of
contemporary literary theorists, who never talk about
the <caccia and who speak only with contempt about the
madrigal. FRANCESCO DA BARBERINO defines it as “rudium
inordinatum concinium” (11), and according to ANTONIO
DA TEMPO, "primo modum illum rithimandi et cantandi
habuimus ab ovium pastoribus®" (12).

3« In fact, in this period, a rather clear distinction
seems to be made between sophisticated poetry like the
canzoni and sonetti, which have their authoritative

- g e g G . -

9) For the bibliography relating to manuscripts FN,
magliabechiano VII 1041, FN, palatinc 315 and PP,
parmense 1081, c¢f. G. CORSI, Poesje mnmusjcali del
Jrecento (Bologna 1970), p. lxxix-ixxxe For the
fragment in FA, cf. 6. B. RISTORI, Passatempi
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poetici dlantighi npotaj, Miscellanea fiorentina
d'erudizione e storia, I (1886), p. 188-189.

10) This manuscript, often wrongly cited as E 43, 1is
briefly described by A. BELLUCCI, Perugia,
Biblioteca Ctomupale, in: G. MAZZATINTI, Ipventari
dei maposcritti delle bibljoteche dlItalja, vol. V
(Forli 1895)} Poe 88"93.

11) Documepti d'Apore, ede F. EGIDI (Roma 1905-1907),
I1, p. 265.

12) Sumpa artis ci;himés

i vulgaris dictaminis, ed. R.
ANDREWS (Bologna 1977), p. 70
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tradition in individual or collective Literary
manuscripts, and a Less refined poetical production,
that of madrigals and cacce, whose anonymous tradition
is based only on musical manuscripts. An example is the
madrigal L3 bella stella, whose text 1is clearly
attributed 1in a quotation by ANTONIO DA FERRARA to the
poet LANCILLOTTO ANGUISSOLA, friend of PETRARCA and
BOCCACCIO (13); however, this text was handed down
anonymously by musical tradition alone and does not
exist in the Literary tradition which has preserved
ANGUISSOL As canzoni and sonetti (14).

4., The essential distinction between musical and
literary traditions in this period dis further
documented by the fact that 4in the 11 <cases Llisted
above, the concordances between the two traditions are
only partiat. The text handed down by the musical
manuscripts in fact differs from the text handed down
by the Lliterary manusceripts by varjations which range
from the substitution of words (number 8) (15) to the
modification of the metrical structure (numbers 4 and
8) (16) . Either the literary text was adapted to be set
to music, or the set to music text was re-elaborated on
becoming part of the {iterary tradition.

Il

-

The second repertory to be considered 1is that of
Florence in the second half of the fourteenth century:
the texts set to music by GHERARDELLO, LORENZO,
NICOLO', GUGLIELMO and FRANCESCO. There are 246 texts
in all: 6 cacce (c), 65 madrigali (m) and 175 ballate
(b)a Of these, the 77 listed below, 37 set to music by

13) F. A. GALLO, Aptonio da  ferrara., Lapcillotto
Apguissela e il madrigale trecepfesco, in: 3%fudi ¢
Egggéga1 di gritica testuale, III (1976), p.

14) E. CIOFFI, La fjgura e Le ripe di Lapgillotto
Angg1§§ggg, Diss., University of Bologna, 1969.
15) 6. CORSI, ops ¢i ,, p. S7, P. L. PETROBELLX, Up

leggiadretio velo” ed alire cose petrarghgsche,
;g=3§121§lﬁ italiapa di musicologia X (1975), p.
scoposcivie frammgpto  appartepenie  al  codice
vaticape Rossi 213, in: Rivista italiaps di
musigcolocig I (1966), pe 74~75.
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represents a collection with a 'giullaresco' <character
(21). Almost all the batlate are anonymous and are to
be found din a single text manuscript. It is therefore
evident that the Florentine composers of this period
who set ballate to music - the ‘new'. form practically
invented by them for polyphonic musical setting did not
take particular care in the choice of their " texts,
making use of poems without literary claims which was
availabte in large quantities. The situation is rather
well represented by SACCHETTI's dronic comment: "tal
compitar non sa cthe fa baltlate / tosto volendo che sien
intonate" (22).

4, On the other hand, the Florentine men of letters of
the time appreciated the musical composition of a
poetical text: SACCHETTI carefully notes the names of
the composers who set his texts to music; SERCAMBI
cites SOLDANIERI's texts, describing them as
‘compositions put to music; and GIOVANNI DA PRATO does
the same for the text of a ballata set to music by
FRANCESCO (23). This general appreciation is confirmed
by <the fact that part of the Literary manuscript
tradition 4is derived from the musical manuscript
tradition. Literary manuscripts tike FN, magliabechiano
VII 1041, PP, Parmense 1081, VV, c¢higiano L IV 131
(24>, which contain only the verses of a poetical text
usually written under the notes or which refer to the
name of the composer, are evidently copied from musical
manuscripts. In these cases, the Lliterary manuscript
tradition does not document the autonomous literary
life of a text, but its diffusion as a text set to
musices

These two brief introductory studies have at least

21) On FN, magliabechiano Vil 1040 and on a
*siciliana' set to music, c¢f. Fo Aa GALLO, Due
~siciliapel - del JTrecento, in: Annales
muysicologigques VII (1964~77) p. 43-50. 0n FN,
maglijabechiano VII 1078, ¢f. T. CASINI, Studi dj
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poesia antica (Cittd di Castello 1913), p. 119 ff.

- o

22) IL Libro delle rime, ede Aa. CHIARI (Bari 1936) p.
139, Note that the dironic¢ observation on the
ballate is contained in a madrigal.

23) Il Libro delle rime ¢ite; Il \Novelliere, ed. L.
ROSSI, (Roma 1974), 1l Paradiso degli Alberti, ed.
A. LANZA {(Roma 19752.

24) On VV, chigiano L IV 131 and on its dependence on
FN, magliabechiano VII 1041, «c¢f. M. BARBI, Studj
sul ganzoniere di Dapig. con nuove indagini sulle
raccolte manoscritte e a stampa di antiche rime
italiane (Firenze 1915) p. 463 ff.






